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Ջահակիր շաբաթաթերթ 
Տևօրէև եւ խմբագիր՝ Մարտիրոս Պալաեաև 
Խմբագրական խորհրդատու՝ 2,այկ Աւագեաե 


Այս գրքոյկը հրատարա կաաւծ է սահմանափակ տպաքանակով։ 
Աև չէ ևախատեսուած վաճառքի համար։ Անվճար կը տրամադրուի 
գրադարաևևերուև են ևինթով հեաաքրքրուողևերոնև։ 


Սաաևալու համար դիմել՝ 
էօհՅհՅ§ւր@յօսրոՅհտէ.€Օա 


ԵՐԿՈԻ 1սՕՍՔ 


Գրքպկս յարգաևքի համեստ տուրք մըե է մեծատաղանդ նկարիչ Տիրաև Գա– 
րապեաեաևիև (1882, Գահիրէ֊ 1963, Գահիրէ)՝ ծևևդեաև 135-ամեակիև առիթով։ 

Գը պարուևակէ ֆրանսերեն եւ արաբերեն երեք յօդուած են 37 նկար։ 

Ֆրանսերեն երկու յօդուածևերը գրուած են Գարապեաեաևի կեևդաևութեաև։ 
Առաջինը Ֆրեաերիք Մաքլէրի հակիրճ ակնարկն է, որ տեղ գտած է իր ծաևօթ 
դիրքին մէջ՝ Ֆրաևսահ եւ Հայաստանը պատմութեաև ըևդմէջէև (1917) 1 , երբ 
Գարապեաեաև 35 տարեկան էր։ 

Երկրորդը էմէ Ազարի յօդուածն է, հրատարակուած 1953-ին, Գահիրէի Լյ 
ՆօԱ ճտ 1’Օոտոէ շաբաթաթերթին մէջ։ Ազար ևոյև տարին լոյս ըևծայած է եգիպտա¬ 
հայ ևկարիչևերու մասին ֆրանսերեն գիրք մը՝ Եգիպտոսի հայ նկարիչները 
(1953) 2 ։ 

1996-ին Գահիրէի մէջ լոյս կը տեսևէ Մուիւթար Ալ-՚Աթթարի արաբերեն 
կարեւոր ուսումևասիրութիւևևերէև մէկը՝ Արուեսաի ռահվիրաները եւ լուսա– 
ւորութեան աոաջամարտիկները Եգիպտոսի մէջ (արաբերեն՝ Ռուատ ալ֊ֆաևև 
ուա թալի՚աթ ալ-թաևուիր ֆի Մասը), հրատարակչութիւև՝ Ալ–2այ՚ա ալ-մասրէյ– 
յա ալ–՛ամմա լըլ֊քիթապ։ 

հեղինակը այս ռահվիրայ֊առաջամարտիկևերուև շարքը կ՛ընդունի եգիպ¬ 
տահայ նկարիչ Տիրաև Գարապեաեաև, որուև կը յատկացևէ առանձին գլուխ մը՝ 
«Աևծաևօթ էջեր Եգիպտոսի արդիակաևութեևէև՝ Տիրաև Գարապեաեաև, 1882– 
1963» (արաբերեն՝ Սաֆահաթ մակհուլա ՚աև ալ-հատասա ֆի Մասը. Տիրաև 
Գարապեաեաև, 1882-1963)։ Այս գլուխն է զոր կը ներկայացնեմ գրքոյկիս մէջ։ 

Գերջաւորութեան հեղինակը կը հրապարակէ Գարապետեաևի ձեռագիր 
ֆրանսերեն նամակի մը պատճենը։ Նամակը գրուած է 1944 Ցուլիս 29-իև, Աղեք֊ 
սաևդրիա, եւ հասցէագրուած Ալ֊՚Աթթարիև, Գահիրէ։ Այստեղ կը վերահրա– 
պարակեմ նամակին պատճէևը, միաժամանակ կատարելով աևոր գրառումը 
ֆրաևսերէև լեզուով։ 

Արուեստաբաև, նկարիչ, գրող եւ լրագրող Մուխթար Ալ-՚Աթթար (1922-2006) 
եղած է Եգիպտոսի աչքառու մշակութային գործիչևերէև մէկը։ Եգիպտական 
արուեսաի արդիականացումի ջատագովևերէև մէկև էր եւ այս առումով իր 
կատարած ներդրումները կը մնան անգնահատելի։ 

Աւելցևեմ, որ Գարապեաեաև Եգիպտոսի մէջ ունեցած է սակաւաթիւ անհա¬ 
տական ցուցահաևդէսևեր, 1932՝ Փրեւալսրահ, 1941՝ Քոևթիևեևթալ պանդոկ, 
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Ապրիլ 1945՝ Տօօաէտ ՕւաոէՅԹ ճտ Բսեեօէճ-ի ցուցասրահ։ 

1989 Մարտ 19 - Ապրիլ 19-իև, ԳահիրԷի Մաշրապէյյա սրահինմէջ տեղիկ՝ու– 
ևեևայ իր գործերուև ցուցահաեդէսը, որուե առիթով Մուխթար Ալ-՚Աթթար Ալ՜ 
Մուսաուէը հաևդէսիև մէջ (թիւ 3342) կը ստորագրէ իր յ այ անի յօդոսոծը՝ «Տիրաե 
Գարապեւռեաև ՝ արոնեստաբաեևերոնև կողմէ աետեսուած արուեսաագէտը» 
(արաբերէև՝ Տիրաե Կարապետեաև. ալ-ֆաեևաև ալլազի ահմալահու ալ– 
մու՚արրեիտւև): 

2004-ին, Ալ-՚Աթթար կը վերյիշէ 1989-ի ցուցահանդեսը են կու տայ յաւելեալ 
կարեւոր տեղեկութինև մը, երբ կը ևշէ թէ ցուցահաևդէսէև ետք, ցուցադրուած 
նկարները «գաղտագողի կը փոխադրուիև Լոևտոև, ուր Սըր Ուիլիամ Ռասըլ 
Ֆլիևթ 1990 Յուևիսիև կը կազմակերպէ ցուցահանդես մը Պաքիևկըմ Պալատի 
փողոցը գտևուող Արքայական Ուեսթմիևսթըր Պանդոկին մէջ։ 3 Պէտք է յիշեցևել, 
որ Գարապեւռեանի փեսան՝ Մանուշի ամուսինը, անգլիացի էր։ 

ԳահիրԷի Արդի Արուեստի Թանգարանը ունի Կարապետեանէն երկու նկար՝ 
Դռնապահը եւ Նուպիացի աղջկան գլուխը։ Իսկ ԳահիրԷի 2,.Բ.Ը.Միութեաև պա¬ 
հեստը կը գտևուի իւղաևերկ կւռաւ մը՝ որ կը ևերկայացևէ նկարիչին ֆրանսացի 
կնոջ դիմանկարը։ 4 

Հայաստանի Ազգային Պատկերասրահի ֆոևդապահոցիև մէջ կը գտևուի 
երկու գործ՝ գիւղակաև բնանկար մը (կտաւ, իւղաևերկ) եւ Փաևոս Թէրլէմէզեաևը 
նկարած պահուև (թուղթ, մատիտ)։ 5 

Մեծ քաևակութեամբ նկարներ կարելի է գտնել աճուրդևերու մէջ։ 

Ընդհանուր առմամբ, Փարիզի Գպրոց (ՏօօԽ ճտ Բյոտ) ընտրական սահմա¬ 
նումի կորագիծիև տակ, այլեւ սեզաևեաև գուևաշերտերու եւ մանր վրձևահւգում– 
ևերու հրապուրանքին մղումով, Գարապեւռեաև մշակած է իևքևուրոյև մօւռեցում 
մը՝ միևչեւ 1940-ակաևևերուև վերջը դիմելով պատկերային ևկարչութեաև, ապա 
միևչեւ իր մահը որդեգրելով կիսավերացակաև եղանակ մը։ 

Գրկոյկիս երկրորդ մասը կը պարուևակէ Գարապետեաևի ևկարևերէև 
ևմոյշևեր։ Աևոևք ևաիւաւռեսոաւծ էիև/եև աճուրդի եւ վաճառքի համար համա– 
ցաևցի միջոցով, մեծամասևութիւևը Բրիտաևիոյ մէջ։ Բոլոր ևմոյ շները ևեր– 
բեռևուած են համացաևցի համապատասխան կայքէջերէև։ 

Նկարները անվերնագիր են եւ աևթուակիր։ 


ձ Ա– 
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ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 


1. երսմսհօ ^13օ1տր։ Լյ Բոաշշ շէ 1’ճոոօաշ ք էոո ր շրտ Ռւտէօւրշ, Բյոտ։ 1աբհա6Ո6 Մ. մսրՅԵւՅՈ, 
1917։ 

2. Ճ.ւա66 ճ.23ր։ Բւոոէրշտ Յրրոշաշոտ ձ՚Տ^բբէշ։ օրոշ ճօ 42 ւԱստէրՅէւօոտ, Լ6 Շ3ւր6։ Բօաէրտտ ճ6 
1՚Տ§7Բ է6 ր6րատտՅՈէ6, 1953։ 

3. Մուխթար Ալ֊՚Աթթար, «Արուեսաի քննադատը... ո վէ» (արաբերէն՝ Ալ֊նաքէա ալ֊ 
ֆաննի... ման հօուա), Նաքա, հանդես, Գահիրէ, Մարտ 2004։ 

4. ճ Շրօսբ Բճհւհաօո օք/ն՜աօոօ–Բբբթէ աո ճրէւտէտ ա ա&ոօրբ օքՑհէհ Շշոէշոձրբ օք ՐձԽէտր 
ՐսշՅՈէ ՇօժխրոՅոԽո, ՇՅւա, ՄօնսաԵտր 2009, բ. 13։ 

5. Հայաստանի Ազգային Պատկերասրահի կայքէջ՝ 
հէէբ։//\^^^.§3116ր7.3ա/հ7/մՅէՅեՅՏ6/ւէ6ա/2416/ են 
հէէբ։//\\Դ\Դ\՚.§3116ր)–՚.Ջա/հ^/մՅէՅԵՅՏ6/1էօա/25503/։ 
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ՅՕԴՈԻԱԾՆԵՐ 

ՏԻՐԱՆ ԿԱՐԱՊԵՏԵԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 



1)11Հ\Հ (,\1Հ\151 ։ 1)1\\ 


Բոտաաօ աւօւտո 


Ճ րէւտէշ բշտէրշ, ոշ էւս Օոմշ (Ըջ^բէօ), շո 1882. \5շոէ ձ Բա՜ւտ շո 1900 շէ է1օ\–ւօոէ 
Բշ1^շ ժշ Ցշոխոսո Շօոտէոոէ շէ ձշ .1շաւ–Բաւ1 Լոսրշոտ; 0 տաէ 1’շոտշկբւշաշոէ 
է1օ շշ Օշրաշր աուէրշ յստզս^ո 1905. II էւ՜էւ\՚էււ11էւ շ§&1շրոշոէ ո 1’ճշոժշւաշ .(սԱտա, 
օս 0 քւէ տսրէօսէ ժս բօրէաւէ շէ ժս ոս շո ժշտտեւ. 



Բւրոո ՕՋրսԵշժաո 
Տիրաե Կարապետեաև 
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Բ^տյ§շ է1ւ՝ Տրշէ^շոշ 
Տեսարան ՊրըթաեյԷև 
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ՇօոօՋրո6Ջս։ Եջտտտ 

Քոեքարեօ՝ ցած մակընթացութիւե 










Օ&աԵշժաո ոշ տ ։ շտէ բոտ տբշշա1ւտշ; ւ1 շտէ բօրէաւէւտէշ շէ բո^տՅ§ւտէշ, ա րոշաշ էշաբտ զս 5 ւ1 
էաւէշ է 1 \՚օօ Եշոսշօսբ ժշ եօոհշսր 1շտ աէսրշտ աօրէշտ. II բ&տտշ եւ տտւտօո շհ&սժշ ա ԲրՁոշշ, ժշ 
բրշքշրշոշշ շո 8րշէո§ոշ, ժօոէ 1շտ \՚սշտ աշ1ոոշօ1պսշտ 1ա օոէ տտբւրշ ժշ շհա՜աոոէշտ էօժշտ. 

ճ 1’ոբբրօշհշ ժշ Րհհ/շր, Օա՜ոԵշժաո §յ§ ոշ տյ շհշրշ 8§^բէ6, ժօոէ 1շտ շօսշհշրտ ժշ տօ1շժ, 
1շտ հօոշօոտ ւոքւատ, 1շտ բևոոօտ տոԵ1օոոշստշտ 1’շոշհոոէշոէ էօսյ՚օսրտ ձ ոօլոշյա; Ա տօ շօաբԽւէ 
ժոոտ 1շտ շւաշճշրշտ ոաԵշտ, օս ւ1 ^ ո տոոտ շշտտշ սո շօտ բւէէօրշտզսշ ո շրօզսշր, շէ ժշ տշտ 
բրօաշոոժշտ որէւտէպսշտ Ժյոտ 1շտ ^տէշտ ոշշրօբօ1շտ աստս1աՅոշտ, տօոէ ժցՅ տօրէւշտ ժշ 
ա^՚ւտտՅոէշտ բշեւէսրշտ. 

քրշժշոշ \13շ1շր։ Լա քաոշշ տէ I ՚ճոոտատ ձ էր^շրտ 1’հւտէօւրշ, Բյոտ։ եոբրեոշոշ 8. 7սաԵաո, 
1917, բբ. 54-55 
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ճ&ոտւտտ 

օւրւ^ւտր օճ&ճտտաճԻր 


ճատ ճ2ճք 


Օ ՅրՅնտճԽո տտէ 1’սո ճ՚տոէրտ 1տտ բտաէրտտ տէրՅոշտրտ զա օոէ 1տ րատսճ րտէտոս 1յ 
1տզօո ճտ Շ623ՈՈ6. Տօո օտաոտ տօսքքրտ ճտ 1’ՅբբեօՅէւօո սո բտս աՅԽՃԽտ զս՚ճ 
Յբբօրէտ 3 տտտ րտօհտրօհտտ, եւտո զստ տտտ ՃԽտրտ բրօօտճտտ էտօհազստտ բրօա՜տոէ 
ճտտ աէտոէւօոտ ճտ օհտրօհտսր էտոՅՕՏ տէ ւոէտ11ւ§տոէ. Սոտ էօճտ ճտ ՕՅրՅհտճԽո, օ՚տտէ 3\ոոէ 
էօսէ, սոտ 1տզօո։ օո բտսէ րտքստտր օս Յօտտբէտր տօո տոտտկբւտատոէ; րոՅւտ օո ոտ բօսրրՅ տո 
յաօաո օյտ 1ա րտքևտտր ճտտ զսՅեէտտ ճտ տտոտաէ տէ ճտ տօոտօւտոօտ. 

ԻքտՅոաօատ, ՅVՅՈէ ՃԽհօրճտր 1’տէսճտ բրօբրտատոէ ճւէտ, ճտ տօո օտա^րտ, ոօստ ճ6VՕՈտ 
տո տւ§ո31տր 1տ օօէտ “տէտ111§տոօտ” զա յ բրտճօրաոտ. Բտ քտւէ, տւ սոտ էօճտ ճտ ՕՅաԵտճԽո 
ճտոօէտ ՈոքԱւտոօտ ճտ (Ճտ23ոոտ, րտաՅրզսօոտ զստ տտէէտ ւոճստոօտ ո՚յ տէտ զսսո ճտԵսէ Ճյոտ 
տտտ րտտհտրօհտտ տէ զստ, 1օա ճտ տտ Խւտտտր Յտտտոճր բՅր 1տտ 1օւտ տտտտոէւտճտտ ճտ քտոտտւշոտատոէ 
ճս րոՅւէրտ ճճեէ, 1’Յրճտէտ տ՚տո տտէ տտոճ բօսր ճտօօաոճր, տո քտօտ ճտ 1 յ ճւքքւօս1էտ, սո բրօօտճտ 
էտօհազստ զսւ 1ա տտէ բրօբրտ. ՇտԽ տճբեզստ օօաատոէ 1տ բտաէրտ 3 բս, տո օհՅՈ§ՏՅՈէ ճտ 
ոաատրտ, Յրրատր 3 սոտ տօրէտ ՃԽԵտէրՅՕէաո զսւ տտաԵ1տ ԽյտղԽ յաօաո ետո 3\ ր տօ տօո տբօզստ 
0623ատոոտ. 

ճստտւ, թօաաոտ-ոօստ տէտԵեր Ճյոտ 1տսրտ §րՅոճտտ ե§ոտտ, 1տտ Ճտաճ բրօԽտատտ տտտտոէւտԽ 
զա բրտճօրաոտոէ Ճյոտ տօո օտաօրտ։ 1տ բրօԵ1տատ ճտ 1 յ եսատրտ տէ 1տ բրօեԽատ ճտ 1 յ 
օօաբօտաօո. 4’օսէտքօւտ, Ճյոտ օհՅՕսոտ ճտ օտտ բտոօճտտ, սո տտբոէ ոօմ^տյա օօոքտրտ յա 
օհօԽ ճտտ էօոՅեէտտ սոտ ոօէտ ճտ ճւտօօոէաաէտ ՅբբՅրտոէտ. 

1յ քտրորոտ տո րօս§տ տտէ ւ՚օտարրտ ճտ 1յ բրտրատրտ բտոօճտ (զա տ՚տէտոճ խտզս՚տո 1944) 
զստ ոօստ օօոտւճտրօոտ օօաատ 1 յ բ1ստ րտստտւտ տէ զա բօսոաէ ւ11ստէրտր 1տտ րտօհտրօհտտ ճտ 
1’Յրէւտէտ տսր 1յ եսատրտ. ճ բրտրատրտ տատ, ճ տտաԵ1տ զստ 1տտ օօս1տսրտ տօւտոէ ոօ^տտտ Ճյոտ 
սոտ §3աատ ճտ ճտրա-էտաէտտ; էտճտատոէ 1յ Խաւտրտ զսւ րտտօոոտ տտ1օո սոտ տտոտ ճտ էօսօհտտ 
ոայոօտտտ, աօճս1տ 1յ քօրատ տո էՅոէ զստ տսբբօրէ օօԽրտ տէ ոօո բտտ տօս1բէսր31. ՕսՅոէ յա 
քօոճ (օտէէտ րտոտրզստ տտէ §տոտր31տ բօսր տյ բրտրատրտ բտոօճտ) քօրատ ճնոտ տաէտ ճտ բԽոտ 
ևւրաոտաէ բտրճստ Ճյոտ սո յտս ճտ րտՋտէտ - բրօV6ՈՅՈէ սազստատոէ ճտ 1յ օօս1տսր; օտ տո 
զսօւ 1յ 1տզօո ճտ ՇտշՅոոտ ՅբբտրՅւէ ճտօւտԽտ - ՕՅաԵտճԽո ճօոոտ յաճ տԽատոէտ ճտօօաէւքտ, 
օրտտտ բՅր 1տ օհօԽ ճտտ ճտատ։ էտաէտտ, էօսէտ սոտ տւ§ուքւօՅէւօո այրտէպստ զա Յւճտ 3 տս§§տրտր 
սոտ Յէաօտբհտրտ ճ՚տտստաո. Լտ օօէտ բօտէպստ, զա V^6ոէ տօւտոէ ճտտ Յրոտրտ-բԽոտ ճտ տտտ 
էՅե1տՅԱճ, օօոէաստ բօսր Յւոտւ ճւրտ 1 ։ տ\՜օ1սէւօո բԽտէպստ ճտտ բրտաւտրտ բԽոտ. ՅԽոէ ճ տտէ 
VրՅ^ զսնոտ քօւտ 1տ քօոճ աէտ, - տէ բեւտւտսրտ տտտյԽ տօոէ Խ բօսր տո էտաօւշոտր - եօտաստ 
օտտտտ ճտ ոօստ քրՅբբտր բՅր 1տ կրոտատ ճտ տտտ օօսԽսրտ. 

Բյոտ տյ ճտրատրտ “րոՅատրտ” բրօօհտ ճտ 1’տօօԽ Յետէաւէտ, ՕՅաԵտճԽո ոտ տտ տտրէ բ1ստ 
ճտ Խ “էհտօոտ ճտտ օօոէօսրտ” աւտտ տո 6V^ճ6ո^6 բՅր ճոճրտ Լհօէտ, տէ տ^տէտաՅէւզստատոէ, 
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16տ “բՅՏՏՅ§6տ”, 6ա§6Տ բՅր 1յ աօճս13էւօո 6623Ո16ՈՈ6, Տ6 քօոէ ճ6 աօատ 6Ո աօատ ՅթբՅր6ՈէՏ. 
Օր, օ ։ 6Տէ էօսէ յա 6օրւէրՅւր6, Ճյոտ 16 րոՅաէաո Յրէմւօաւ Ճ6Տ “բՅՏՏՅ§6տ” զս.6 ճօհ Տ6 յօսօր 
սո6 տօրէ6 ճ6 էրօ1տւ6ւո6 ճւոաոտւօո զա քտւէ 1օքք1€6 Ճ ։ սո6 բրօքօոճ6սր բՅրէ1օս116ր6 3 օհՅզս6 
րճբՅրէհւօո ճ&տ բ13ոտ. Տո Ճ՚3սէր6տ է6րա6Տ, 1յ բրօքօոճ6սր ո՚աօևւօ բտտ, րոՅւտ 6116 Տ6 
բր6Տ6ոէ6 օօաւո6 էրօւտաոա ճւրո6ոտ1օո. ԲՆս Խ բրօօ6ճ6 հՅեւէԱ61 Ճյոտ Խ շհօհէ ճ&տ 
օօսԽսրտ ՇՈ16Տ (օո Ո6 բ6սէ բԽտ բտրԽր ճ6 է6տէ6տ) 6է բՅրէ16ս1ւ6ր6ա6ոէ ճ&տ րօս§6Տ 
\–՜6րրա11օոտ, ճ&տ )յաո 6Տ 6է տսրէօսէ ճս V6րէ V6րօո6Տ6. Րտր Յւ116սրտ, Շ6 զա ր6ոճ 16 օհօւճ 
ՅհտէրՅւէ ճ6 Տ6Տ 1ւ§ո6Տ, բՅր տտէՅոէտ, V^V^ոէ, օ ։ 6Տէ զս6 ՕՅրՅեճճւՅՈ Տ6 Տ6րէ ճ՚օհխէտ բօբս13ւր6Տ 
ճ՚սո 6§սրՅէւք քօրէ 3066ՏՏւԵ16 6է զսւ օօոտէրատ6ոէ, 6Ո զս61զս6 տօրէ6, Լսաէճ ճ6 1յ 
օօաբօտաօո բտր րտբբ61տ. ճրոտւ, 16Տ շօսԽսրտ քրՅոշեշատոէ բօտ66Տ, Ո6 քօրա6ոէ, բՅՏ 
Ճ ։ 6613ւր3§6, րոՅւտ տօոէ 6ո քօոօէւօո ճ՚սո Տ 7 Տէ 6 ա 6 ճ6 օհօշ զա տ ։ 6զսւ11Եր6 §րՅճս6116ու6ոէ. 



Լյ քԸՈՈՈԸ 6 Ո րօս§6 
Կարմիր հագուստով կինը 


Շ6Տ ճօոո66Տ ճ6V6ոս6Տ բրօօտօտ տա տօո բրօօճճճ ՃԿօևորՅշօ, Յհօրճօոտ տօո բրօօտճտ 
ճ6 օօաբօտւէւօո. Լյ 6ոշօր6, Շ623ՈՈ6 3 յօսճ սո §աոճ րօ16, էօսէ յա աօեւտ, Ճյոտ 16Տ ՃՃԵսէտ 
ճ6 ՕՅրՅե6ճւՅՈ. Լյ Տ6ՈՏւԵ111է6 զս ։ 6»§631է Շ623ՈՈ6 601Ո1Ո6 ՃՕՈՈ66 6ՏՏ6Ոէ16116, ՃՅՈՏ Խ 
օհօւճ ՇՕՈՏէաՇէւք ճս էՅե163Ա ք31է բ1366 3 ԱՈ6 Յէճէսճ6 բԽտ աէ61160էԱ6116, )6 ճ6VրՅ^Տ Ճւր6 
3 սո6 ո§ս6սր զսւ տ ։ Յբբրօ6հ6 ճ& 1 յ տ^ճոէճ. Տւ Ճյոտ տյ բր6աւ6ր6 6բօզս6, ՕՅրՅե6ճւՅՈ հւէ 
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տւ բա 3§§րտտտւք Ճյոտ 1տ օհօւճ ճտ Տ6Տ էօոՅեէտտ, (զա ոտ աՅոզսՅւտոէ բտտ ճ՚տէրտ ՅսճՅօաստտտ) 
օ՚տտէ զս՚սո րյոհատ, սո յտս ճտ ևաստրտտ, զա օԵտւտտՅւտոէ ատէաօէատատոէ յ սոտ քօրէտ 
օհՅրբտոէտ եւտո օօաբօտտտ, օրտՅւտոէ 1’տզաԱերտ տյոտ օհօզստր ոօէրտ V^տ^օո, 13զս611շ Տ6 
օօաբնոէ, քո տքքա, Ճյոտ 1տտ հտրաօատտ ճտեօՅէտտ. Րտր շօոէրտ, Ճյոտ տյ տտօօոճտ րոՅատրտ, 
ՕՅրտԵտճաո, էօսէտքօւտ տյոտ օբբօտտր 1տտ ե§ոտտ, 1տտ տւէստ բրտտզստ Ճյոտ սո տ^տէտատ ճտ 
բ3ր311տ1տ, ՃՆս օտէէտ ւաբրտտտւօո ճտ էտբւտտտոտ էրտտ 3§րտ3ե1տ, տէ օս 1 յ բրօքօոճտսր ոտ սւտոէ 
բտտ ճտ 1 յ 1ւ§ոտ, ոտւտ ճտտ էօոՅեէտտ տօսբ1տտ, զա տս§§տրտոէ 31’օտճ սոտ տտօօոճտ օօաբօտւէւօո 
բԽտ տտոտւՆ1տ զստ 1 յ բրտրատրտ, ՕՅր 1 յ օհՅրբտոէտ ճտ օտ11տ–օւ ոտ օօաբօրէՅՈ զստ ճտատ։ 
ճւատոտւօոտ. 

ՕտրՅՆտճւՅՈ տտէ 1’սո ճտտ րտրտտ բտաէրտտ ճ ։ Տ§)Փ է6 զա ճօոոտոէ սոտ տւ §րՅոճտ 
ւաբօրէՅոօտ 3 1յ օօաբօտւէւօո. 1’օսէ, Ճյոտ տօո օտարրտ 1տ բրօա^տ. Իքտ 13ւտտ3ոէ ոտո 
ճճաբՅրքտւէ Ճյոտ օտէէտ \՜օւտ, ՕտրՅՆտճւՅՈ տօսատէ տօո 06 սVր 6 3 սո օյ1օա1 զսւ սւտոէ 
ՈՅէսրտճտատոէ Յբրտտ օօսբ, 3 օյատտ ճտ տօո էտաբտրՅատոէ տտոտւէւք տէ զա 1’տւճտ ոօո 
տտս1տատոէ յ տզաենրտր տօո ասօ՜րտ տէ տյ օօաբօտւէւօո, ոտւտ տոօօրտ յՃօաօո 1յ օհ31տսր ճտ 
տտտ էօոտ. 

Օո Ճտ\ս3ւէ ես րտբրօօհտր, ճտ րտքարտ յ բ1ստ ճսոտ րտբոտտ ճտտ րտօհտրօհտտ Ճյոտ Ճտտ տտոտ 
ճատրտ տէ տա 1յ ատատ օտաորտ. Լյ բրտբՅաէւօո զս՚Յ տսեւտ տյ էօւ1տ, ոտ բօսօ՜ՅՈէ բտրատէէրտ 
ճ՚Յետօրետր օտտ ճւքքտրտոէտտ օօսօհտտ, ւ1 տտէ յ օրտտճրտ զստ 1յ օօս1տսր օհՅոշտ, օս 1տ էօո, օս 
ատատ զստ11տ V^6ոո^ յ ճւտբՅրՅւէրտ. Շտէէտ րտտտւ^տ օօոօտրոտ տսրէօսէ տօո օտաո՜տ ճ՚3\սոէ 
1945; յ 1’տբօզստ օս ճ քՅւտՅՈ “քԼօս”. 

Ռ \ / օւճ ժշ 1 ՚ՕոԸՈէ, օր§Յոտ ճտ (Յօոօօրճտ ՈՅէւօո31տ, \Ղտատ յոոտտ, Ի1օ. 263,17 Բտօտաերտ 
1953, բ. 2 
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ԱՆԾԱՆՕԹ ԷՋԵՐ ԵԳԻՊՏՈՍԻ ԱՐԴԻԱԿԱՆՈԻԹԵՆԷՆ՝ 
ՏԻՐԱՆ ԿԱՐԱՊԵՏԵԱՆ 
1882-1963 


ՄՈԻ1սԹԱՐ ԱԼ-՚ԱԹԹԱՐ 
Արաբերէևէ թարգմանեց՝ Լ Ա. 

Գ եղանկարիչ Տիրաև Դարապեւռեաև ծևած է 1882-ին, Եգիպտոս՝ 
արմատներով հայ եգիպտաբևակ հարուստ ծնողքէ, են մահացած 
1963-ին, Գահիրէ՝ 81 տարեկանին։ հանճարեր արուեստագէտ մըև էր, 
որ իր լիարժեք նպաստը բերաւ Եգիպտոսի են աշխարհի արդիական շարժումիև։ 
1990 Յուևիս 23-24-իև, Լոևտոևի Պաքիևկըմ Պալատի փողոցը գտևուող Արքայա¬ 
կան Ուեսթմիևսթըր Պանդոկին մէջ, Սըր Ուիլիամ Ռասըլ Ֆլիևթ կը կազմակեր– 
պէ Կսղւապեաեաևի ևկարևերու ցուցահաևդէս մը։ Այս առիթով, ժամանակակից 
անգլիացի քննադատ 19՝. Ր. ճեսթրուբ ճոևսոև նկարիչի կեաևքիև եւ ոճին 
ևուիրուած գրքոյկ մը կը հրատարակէ, ուր կը գրէ. «Տիրաև Կարապետեան խոր 
ազդեցութինև ունեցած է թէ իր ժամանակակից եւ թէ յաջորդ սերունդին պատ¬ 
կանող բազմաթիւ տաղաևդաւոր ևկարիչևերու վրայ։ Դժբախտաբար, 30-ակաև– 
ևերէև սկսեալ միևչեւ 50-ակաևևերու վերջը, եւրոպակաև երկիրևերու 
համեմատութեամբ, Եգիպտոսի արուեստի կրթութեաև մակարդակը տկար էր։ 
Այդ ժամանակ, եգիպտացի արուեստաբաևևերը կը ևախըևտրէիև գրել Փարիզի 
եւ եւրոպակաև այլ երկիրևերու ըմբոստ արուեստագէտևերու մասին, անտեսելով 
այն արդիապաշտները՝ որոնք ծագած էին եգիպտական հողի ըևդերքէև։» 

ճեսթրուբ ճոևսոևի յիշատակած շրջանին Եգիպտոսի մէջ արուեստաբաևևեր 
գոյութիւև չուևէիև։ Դատարուածը ըևդամէևը զանազան գրութիւևևեր էին՝ որոնք 
աւելի կը մօտենային լրագրական հաղորդումի քան պատմական ու քննադատա¬ 
կան ուսումևասիրութեաև։ Թերեւս այս ոլորտին մէջ ամենահինը կը հաևդիսա– 
ևայ Ահմատ Ռասէմի 1936-ի հապճեպ գրութիւևը աղեքսաևդրիացի գեղանկարիչ 
ժորժ Սապպաղի (1887-1951) կեաևքի եւ գործուևէութեաև մասին։ Մոհամմէա 
Նակիի (1888-1956), Մահմուտ Սայիաի (1897-1964) եւ Տիրաև Դարապետեաևի 
(1882-1963) հետ միասին Սապպաղ կը հաևդիսաևայ ժամանակակից արուեստի 
կարեւոր առաջամարտիկևերէև մէկը։ Դիրքին նախաբանը գրած է տոքթոր 
2աֆէզ ՚Աֆիֆի Փաշա՝ որ ևերկայացուցած է թէ նկարիչը եւ թէ արուեստաբաևը։ 
Այս 23 փոքրածաւալ էջերէև անդին ոչ մէկ արուեստաբաև գրած է Սապպաղի 
մասին։ 

Գալով Տիրաև Դարապեաևիև, կեևդաևութեաև ոչ ոք գրած է իր մասին։ Մահէև 
ետք եւս արուեսաաբաևևերև ու քննադատները լռութիւև պահպաևած են, միևչեւ 
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ւ)Լ։յյ|յ^ օ1յ–*յ ևտ$յյ*1ձտյւ յ»ևպիւ 
Տիրաև Կարապեւռեան 


որ Ալ-Մուսաուէր հաևդէսը իր 3342 համարին մէջ կը հրատարակէ կարճ յօդուած 
մը տողերուս հեղինակին ստորագրութեամբ ՝ «Տիրաև Կարապետեան ՝ արուես֊ 
տաբաևևերոնև կողմէ անտեսուած արուեստագէտը» խորադիրով։ Իսկ մեր 
արուեստի համալսարաևևերու դասախօսևերը են մագիստրոսի ու տոքթորայի 
ոնսաևողևերը տակաւիև կը շարոնևակեև գործել իրենց ևախորդևերու հետքերով, 
այն մարգոց՝ որոնց մասին անդրադարձած է ճոևսոև : Աևոևք կը նախընտրեն 
գրելդիւրիև պատմական ուսոնմևասիրոնթիւևևեր՝ զորս կ՚աւանդեն ըստ առա– 
տօրէև մատչելի աղբիւրևերու։ Օրինակ, կը դիմեն եւրոպացի արդիապաշտ 
արուեստագէտևերոնև՝ ինչպես սպանիացի Փապլօ Փիքաադի (1881-1973), կամ 
սպառած հիներում՝ ինչպես իտալացի Միքելաևճելօ Քարաւաճիպի (1573-1610)։ 
Լքելով եգիպտական արդիակաևութեաև հսկաները՝ ժորժ Սապպաղ, Տիրաև 
կարապետեան են ՚Ապտէլ ՛Ազիզ Տարուիշ (1920-1982), աևոևց կեևսա– 
գրոնթիւևևերը են ևոնաճոնմևերը կը յաևձևեև մոռացութեաև եւ մշակութային 
յեւռադիմութեաև գիրկը։ Միաժամանակ, ներկայիս Լոևաոևի եւ Փարիզի մէջ 
ուսոնմևասիրոնթիւևևեր կը կաւռարուիև Տիրաև Կարապեաեաևի մասին՝ իբրեւ 
միջազգային դերակաաարութիւև ունեցած արուեսաագէտ, ինչպես կը հաղորդէ 
ճոևսոև եւ ինչպես տեղեկացանք Եգիպտոսի մէջ։ Այսպես, 60 տարի առաջ՝ 1928 
Յուևիս 16-էև միևչեւ հոկտեմբեր 15, Փարիզի Քարմէև Կալէրիի մէջ (51, Սէև 
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փողոց), Կարապետեաևի կւռսւնևերը կը ցուցադրոնիե ժորժ Պրսւքի (1882-1963), 
Շակալի (1887-1985), Ութրիլլոյի (1883-1955), Փիքասոյի են այդ ժամաևակուայ 
արդինււկաեոնթեաե այլ սւաոջամարւռիկևերոն կտսւնևերոնև հետ։ 

Եգիպտացի արուեստաբաևևերէև ոչ մեկը անդրադարձած է Կարապետեաևի 
կեևսագրոնթեաև են տեղական ու միջազգային սւրդիակաևոնթեաև մէջ խաղացած 
դերին մասին։ Նոյևիսկ ողբացեալ գեղանկարիչ եւ Եգիպտոսի գեղարուեստի 
արոնեստաբաևևերոն են քևևադատևերոն նախահայր Մոհամմէա Սէաքի Ալ– 
Կապխաևկի, որ հրատարակած է բազմաթին գրքոյկևեր եւրոպացի արուեստա– 
գէաևերոն մասին, ինչպես՝ Փապլօ Փիքասոյի են էտկար Տըկայի (1834-1917), 
եգիպտական արոնեստագէտևերոն մասին գրած է ըևդամէևը մէկ գիրք՝ 
ևուիրուած աքատէմիք ուղղոնթեաև հետեւող գեղանկարիչ Ահմատ Սապրիի 
(1889-1955)։ Լիպերալհակումով մեծ քննադատ Պատր Ալ-Տիև Ապու Ղազի (1924– 
1983) եւս անտեսած է Կարապետեաևի գործոնևէոնթինևը։ Իր առաջին գիրքը եղած 
է մօրեղբոր Մահմուտ Մուխթարի (1891-1934) մասին, որուև յաջորդած է ևոյև 
անձին մասին եւս ուրիշ գիրք մը 1964-ին։ Ապա հրատարակած է Եգիպտոսի 
գեղարուեստի շարժունին եւ գործիչևերուև հետ առևչուող բազմաթին գրքոյկևեր՝ 
ուր ոչինչ յիշատակած է Կարապետեաևի մասին։ Կարծեք գոյութիւև ուևեևայ 
չյայտարարուած համաձայևութիւև մը վերացնելու այս տիտանի խաղացած դերը 
տեղական եւ միջազգային արդիակաևութեաև մէջ, թէեւ աև ապրած է մեր մէջ եւ 
մեր հողին վրայ, եղած է Մոհամմէա Նակիի նման առաջամարտիկևերու մտերիմ 
բարեկամը եւ որուև Երկրորդ համաշխարհ այ իև Պատերազմի ժամանակ 
բազմիցս հանդիպած եմ Շուպրայի սթուտիոյիև մէջ։ 

Իր գաղափարներում պատճառով կը հանդիպեր գեղարուեստի դպրոցի 
դատոխօսևերուև ըևդդիմութեաև են կ՚եևթարկուէր աևոևց նսեմացումներում։ Իր 
տաղաևդաւոր աշակերտները գաղտնի կ՛այցելեին Շուպրայի արուեստաևոցը, 
ուր կը լուսաւորուէիև իր կարծիքներով, կը ստանային իր ցուցմունքները եւ 
կ՛ընթանային իր ուղիով։ Ասիկա իր արտացոլումը կ՛ունենար իրենց դպրոցական 
աշխատանքներում վրայ՝ գրգռելով դատոխօսևերուև զայրոյթը։ Այս ուսա– 
ևողևերէև ոմանք յեաագայիև դարձան ժամանակակից եգիպտական գեղարուես– 
տակաև շարժումի ռահվիրաները, իևչպէս՝ հռչակաւոր դիմանկարիչ եւ 
ծաղկանկարիչ Սապրի Րաղէպ (73 տարեկան), գեղանկարիչ, գեղարուեստի 
դպրոցևերու դասախօս ՚Ապպւսս Շսւհտի (73 տարեկան) եւ ողբացեալ նկարիչ ու 
դասախօս ՚Ապտէլ ՛Ազիզ Տարուիշ՝ արդի եգիպտական գծագրական ու 
գեղանկարչական արուեստի ամեևէև արաայայտիչ գոյևերու տէր արուես– 
տագէտը։ 

Բայց պատմութիւևը երկար չի լռեր։ Իր մահէև ըևդամէևը 27 տարի եաք, 
Լոևտոևի եւ Փարիզի մէջ սկսաև ուսումնասիրել Կարապետեաևի կեևսագրու– 
թիւևը։ Յիշեևք՝ որ հոլաևտացի նկարիչ Ռեմպրաևթ (1606-1669) ամբողջ դար մը 
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Կտան, իւղաևերկ, 120 X 100 սմ. 

Գիւղացի աղջիկ մը եւրոպակաեացած տեսքով, գլուխը թաշկինակ մը 
դրած, ձեռքը սիկարեթ մը բռնած են ոտք ոտքի վրւսյ դրած 
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մրտացոնթեսւև մատևուեցաւ, միևչեւ քևևադսւտևերը յայտնաբերեցին իր խաղա¬ 
ցած շրջադարձային դերը գծագրութեաե եւ եկարչութեաե արուեստի 
պատմութեաե մէջ։ 

1940-50-ակաևևերոնև, գեղարոնեսաի ուշիմ ոնսաևողևերոնև ծաևօթ էր Տիրաև 
Կարապետեաևի արուեսաաեոցը տանող ճամբան։ Աևոևք յաճախ կ՛այցելեին 
արուեստաևոցը՝ որ հաստատուած էր հինգերորդ յարկի աջակողմեայ թին 45 
բնակարանին վրայ գտևուող տանիքի պարտեզին մէջաեղը, Գահիրէի Շուպրա 
փողոցին սկիզբը։ Այնտեղ կ՛ապրեր առասպելական արոնեստագէաը իր ֆրան¬ 
սացի կնոջ են երկու դստեր հետ՝ Մանուշ եւ ժանին, առաջինը՝ իր գործերուև 
միակ ժառանգորդը, որ անգլիացի ամուսիևիև հետ Եւրոպայի մէջ ցուցահան¬ 
դեսներ կը կազմակերպէ, եւ երկրորդը՝ լաւ երգչուհի եւ կիթառիսթ, որ մահացած 
է։ Տանիքի պարտեզին մէջ կը գտևուէր փիևկ-փոևկի սեղանը, իսկ արուեստաևոցը 
ուներ բիւրեղապակեայ պատեր՝ ծածկուած փետուրներով եւ դասաւորուած 
լոաաւորութեաև միաւորևերով ու կանանչ բոյսերով։ Բայց Կարապեաեաև կը 
նախընտրեր տանիքի հեռաւոր սեևեակևերէև մէկը՝ որ կը պարուևակէր որոշ 
թափօևևեր։ Այնտեղ կը նստեցներ մոտէլևերը կամ սեղանի մը վրայ կը տեղադրէր 
անշարժ իրեր (աևխօս բևութիւևը) ՝ ծաղիկներ, պտուղներ կամ հին արձաններ։ 
Աչ ոք իրաւուևք ուներ շարժել այդ իրերը, ևոյևիսկ եթե ծաղիկները թոռմէիև, 
պտուղները չորևայիև, փոշին կուտակուէր եւ լոյսը փոխուէր, քանզի արդիակա– 
ևութեաև այդ տիտանին համար ևկարչութիւևը գուևաւորում մըև էր, ֆրանսացի 
Փօլ Սեզաևիև (1839-1906) նման։ Գոյևերը կը տեղադրուէիև չափի զգացումով, 
փիլիսոփայութեամբ, գեղագիտական սկզբունքներով եւ բնական օրենքներով՝ 
որոնք անփոխարինելի էին, ևոյևիսկ եթե կացութիւևև ու լուսաւորութիւևը 
ամբողջապես փոխուէիև։ 

Իր պատկերած աշխարհը ևերքևահայեաց էր՝ կը գտևուէր իր սիրտիև, 
միտքիև, երեւակայութեաև եւ զգացումևերուև ևերսը։ Իր տեսածը ըևդամէևը 
գրգիռ մըև էր մարմևաւորելու իր տեսիլքները եւ երազանքները։ Սև հանրա¬ 
գիտակ անձ մըև էր, կը տիրապեւոեր հինգ լեզուևերու՝ գրել, կարդալ եւ խօսիլ, 
կը ևուագէր դաշնակ եւ իրազեկ էր երաժշտական ևոթագրութեաև։ Իսկ նկարած 
կտաւը ստեղծագործական աշխատանք մըև էր, որ կ՛առանձնանար նոր շունչով 
եւ կը պատմեր կեաևքի թաքուն պատմութիւևևեր՝ զորս ընկալողը կը զգալ 
շուքերու եւ գոյևերու ծալքերուև մէջ։ Ար սաեղծագործէր մարդիկ, կիևեր, 
երեխաներ, անասուններ, թռչուններ, ծաղիկներ, ինչպես ևաեւ գոյութիւև չունե¬ 
ցող նորարարական էակևեր՝ մեթաֆիզիքակաև (սիւրռէալիսթ) եղանակով։ 

Փոքր տարիքէև Տիրաևիև գրաւեցիև ևկարչութիւևև ու գուևաւորումը։ 
Բարեբախտաբար, ինչպես նախապես նշեցինք, ծևողքը բաւարար չափով 
հարուստ էր։ Այս պատճառով աև պետք չէ ունեցած, արուեստագէտևերու 
մեծամասևութեաև նման, ապրուստի համար ուրիշ աշխատանքով զբաղուիլ։ 
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Նախքան կերպարուեստի դպրոցին բացումը 1908-ին, Գահիրէի եւ Աղեք– 
սաևդրիպ մէջ տարածուած էին արուեստի սեփական դպրոցները։ Աևոևցմէ մէկև 
էր Տէմիրճեաևի արուեստաևոցը, ուր կը յաճախած է Կարապետեան կրթութիւև 
ստանալու համար։ Այս սեփական դպրոցևերուև մէջ ուսանած են առաջին 
ռահվիրաները՝ Մահմուտ Սայիտ, Մոհամմէւռ Նակի, Սէյֆ եւ Ատհամ Ուաևլի 
եւ ուրիշներ։ Տէմիրճեաևի արուեստաևոցիև մէջ Կարապետեան կ՛ուսանի միևչեւ 
18 տարեկան, որմէ ետք մեկնելով Փարիզ հինգ տարի կը յաճախէ կերպարուես– 
տի ժիւլիաև Աքատէմիև։ Ապա ուսումը կը շարուևակէ Փարիզի էքոլՆասիոևալ 
Սիւփերիէօր տէ Պօզարի մէջ, ստանալով վկայական մը՝ որ եգիպտական 
համարժէքութեամբ կ՚ըևդուևուի իբրեւ տոքթորակաև։ 

1900-ին Կարապետեան առաջին անգամ կը ճամբորդէր Փարիզ։ Այդ շրջանի 
Փարիզը կը ևկաւռուէր արուեստի աշխարհի մայրաքաղաքը եւ կը հանդիսանար 
արուեստագէտևերու հանդիպավայրը, արուեստագէտևեր՝ որոնք կը ժամաևէիև 
ամբողջ աշխարհէև փնտռելու համար ներշնչում, յայւռևութիւև, գեղարուեստա– 
կաև շփում։ Շուտով Կարապետեան կը ձեւաւորէ իևքևուրոյև ոճ մը, հակառակ 
իր կտաւևերուև մէջ տիրող ընդհանուր ևկարագիրիև՝ որ կը կոչուի Փարիզի 
Դպրոց։ Փարիզի Դպրոցը ոճ մըև է որ յայտևուեցաւ երկու համաշխարհային 
պատերազմևերուև միջեւ (1918-1939) եւ կը յատկաևշուէր բաևաստեղծակաևու– 
թեամբ, քևարակաևութեամբ, արւռայայւռչակաևութեամբ եւ ներքին զգացակա– 
ևութեամբ։ Խումբ մը արուեստագէտևեր՝ Մոտիլիաևի, Շակալ, Փասքէև, Սօթէև, 
իրենց արուեստը կոչեցին Փարիզի Դպրոց։ Բայց այս ոճը տարածուեցաւ ևաեւ 
այդ ժամանակ Փարիզ ժամանած բազմաթիւ արուեսաագէտևերու գործերուև մէջ, 
իևչպէս՝ Փիքասօ, Խոււււն Կրիս, Ֆուժիթա։ Թերեւս ոչ-ֆրաևսացի արուեստագէա– 
ևերու միջեւ գոյացած բնածին համակրանքն էր որ իրենց մղեց մասևակցիլ 
Քարմէևի վերոյիշեալ 1928-ի ցուցահանդեսին։ Բազմաթիւ արուեստաբաևևեր 
համոզուած են՝ որ Փարիզ գաղթած այս արուեստագէտևերև են որոնք հիմք դրին 
Ի. դարու արդիակաևութեաև։ Այսպէս, Փիքասոյի արմատները կը գւոևուիև 
Սեզաևի ւռեսութիւևևերուև եւ գսւղաւիարևերուև մէջ։ Իսկ Կարապետեան կը 
ևկատուի Սեզաևի բնական շարուևակութիւևը եւ կը ևերկայացևէ աևոր 
ւիիլիսաիայութեաև ընդհանրացումը։ Բացի այդ, այս հանճարի բազմաթիւ 
դիտողութիւևևերը, նամակները եւ յուշերը ամբովտւած են ֆրաևսերէև հատորի 
մը մէջ, հանճար մը՝ որ իր գաղափարներով եւ գործերով լուսաւորեց մեր 
ժամանակաշրջանի կերպարուեստի ուղին։ Քննադատ եւ պատմաբան 2,ըրպըրթ 
Ռիտ համաձայն է իր հայրենակից Ռոճըր Ֆլայի հեա Սեզաևի ունեցած 
ազդեցութեաև նկատմամբ։ Աևերկբայօրէև, 1911-ին ռուս նկարիչ Դասիլի 
Քաևտիևսքի (1866-1944) վերացակաևութեաև գաղափարը ստեղծեց ևերշևչուելով 
հինգ տարի առաջ մահացած Սեզաևի գործերէև։ Քաևտիևսքիի գաղափարները 
սկիզբ առած են ևոյևիսկ 1900-էև առաջ՝ երբ իբրեւ իրաւաբաևութեաև դասախօս 
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կը պաշւրւօևսւվսւրէր Մոսկուայի Աքաւռէմիիև մէջ, քանի որ այդ ժամանակ 
Մոսկուայի մէջ տեղի ունեցան ֆրանսացի տպաւորապաշտևերու ևկարևերու 
ցուցահաևդէս մը, ուր կը գտևուէիև Սեզաևի գործերը։ 

Կարապետեան միևչեւ վերջ ըևթացաւ Սեզաևի ուղիով։ Միևչեւ 1940-ական– 
ևերուև վերջը շարունակեց մնալ յտոակ պատկերային՝ նկարելով կենդանի 
մոտէլևերը եւ կայուն իրերը՝ ծաղիկներ են պտուղներ։ Բայց իր ուշ շրջանի 
պատկերային նկարները ըևդգրկեցիև երեւակայութեաև, երազևերու եւ հեքիա¬ 
թային պատկերևերու բազմաթին ֆաևթասթիք յաւելումևեր որոնք թափանցեցին 
ևկարուած մոտէլը եւ իրը։ Իր նկարները իւղաևերկ էին՝ որոնց համար կը 
գործածեր չափազանց նուրբ վրձիններ, որպեսզի կարողանար ըևդգրկել պատմո¬ 
ղական մաևրամասևոնթիւևևերը եւ միաժամանակ ձեւաւորել կառուցուածքը 
ամրացնող ստուերևերու ցանցը՝ զոր կը կոչեր արապէսք, ըստ փայտէ դուռևե– 
րուև եւ քորաևևերու կողքերուև վրայ դրուող իսլամական արուեստի յայտևի 
երկրաչափական աստղաձևն նախշին։ 

ժամանակակից անգլիացի քննադատ Թ. Ր. ճեսթրուբ ճոևսոև՝ հեղինակը 
1990 Յուևիսիև լոյս տեսած վերոյիշեալ գրքոյկիև, համոզուած է որ Կարապետ– 
եաև՝ 1940-ակաևևերու վերջին տարիևերէև սկսեալ միևչեւ մահը, աևցաւ 
ամբողջապես վերացական արուեստի։ Բառ ճոևսոևի, այս շրջանին աև նկարեց 
կուաշով՝ ջրաներկի թանձր տեսակ մը։ Այդ նկարները կը յատկաևշուիև 
երփևերաևգութեամբ, թարմութեամբ, կեևսուևակութեամբ, գրաւիչ ու հոգեղեն 
հարուստ ճառագայթումներով, ինչպես ևաեւ մեթաֆիզիքակաև մաևրամասևու– 
թիւևևերու առատութեամբ՝ զորս ընկալողը, գործին հետ ունեցած առաջին 
ծաևօթութեևէև ետք, անմիջապես կը սկսի մարմևաւորելըստ իր հայեցողութեաև։ 
Թէեւ Կսպւապետեան յաճախ չէր ստորագրեր իր նկարները, ոչ ալ թուակաև կը 
նշանակեր, բայց ուշադիր դիտարկումէ ետք մասևագէտևերը կրնան սահմաևել 
աևոևց իևքևութիւևը եւ թոնսւկաևևերը։ Կուաշով նկարները վերացական չեն, 
ինչպես կը կարծէ ճոևսոև, այլ կը պատկերեն ծաղիկևերու եւ տերեւևերու 
իտւմբեր եւ կերպարանքներ։ 1940-ակաևևերու վերջին տարիևերէև սկսեալ 
միևչեւ իր մահը զաևոևք նկարած է տասևեակ անգամներ։ Բայց աևոևք իևքևա– 
մէտ մտադրութիւևևեր չեն, այլըևդամէևը յեևակևեր եւ պատճառաբաևոնթիւևևեր 
են ստեղծագործելու այնպիսի նկարազարդ գործեր՝ որոնք ընդունակ ըլլան 
աւելցևելմեր կեաևքի կեևսուևակութինևը, գրգռելմտորելու եւ մտածելու ցաևկու– 
թիւևը, հոգիները մաքրել առօրեայ կեաևքի մաևրամասևոնթիւևևերէև եւ աաոջ– 
ևորդել դեպի նոր ու դեռածին մաևրամասևոնթիւևևերու յայտևաբերութիւևը։ 
Կարապեաեաևև է այս բոլորին ստեղծագործողև ու տիրակալը։ Աևոևք իրապես 
ծաղիկներ, վարդեր եւ տերեւևեր են, բայց քիչ մը ուշադիր մտորելով դժուար չէ 
աևոևց մէջ յայտևաբերելԿարապեաեաևի կախարդական աշխարհը։ 

Երկու պաւռերազմևերոնև միջեն գտևուող ժամանակաշրջանը որոշիչ դեր 
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խաղաց Տիրաե 4 ա ր ա պ ե ա ե ա և ի ոճին համար։ Այս շրջանին կաևոևանորապէս 
կը ճամբորդէր՝ Գահիրէ, Փարիզ եւ եւրոպակաև երկիրներ, կը հեաեւէր միջազ¬ 
գային տեսողական աշխարհի կեաևքիև, միտքեր կը փոխանակեր ու կը զրուցեր 
գործըևկերևերու հետ՝ որոնք յետագայիև պիտի դառնային արդիակաևութեաև 
առաջնորդները։ Չփափաքեցաւ հաստատուիլ արուետոի շարժումի կեդրոնը 
Փարիզ՝ ուր կրնար պատմակաևօրէև իր միջազգային տեղը գրաւել, այլ 
նախընտրեց ժամանակին մեծամասնութիւնը աևցըևել Գահիրէ, հասարակու– 
թեաև մը մէջ՝ որ չկրցան գնահատելիը հողին վրայ արդիակաևութեաև գործար– 
կութեաև համար բարձրացուցած դրօշակը։ Բայց Եգիպտոսը իր ոճին մէջ 
ներմուծեց հրաշալի զարգացում մը՝ որ դրսեւորուեցաւ 1950-ակաևևերոնև 
որդեգրած յուզիչ ու բերկրալի ևկարագիրիև մէջ, նկարագիր մը՝ որ կը 
յատկաևշուի զրաւչութեամբ, կեևսուևակութեամբ, ուժակաևութեամբ, բազմի֊ 
մաստութեամբ, իևչպէս ևաեւ արտայայտութեաև ճարտասաևութեամբ եւ 
պատմողակաևութեաև շքեղութեամբ՝ որոնք կը հասևիև ընդհուպ միևչեւ 
վերացակաևոնթիւևը, չմոռևալով ևաեւ այդ պատմողակաևութիւևը կապել 
բովաևդակութեաև եւ ոչ թէ արտաքին տեսքին հետ։ 

Լոևտոևի մէջ 1990 Յուևիսիև հրատարակուած գիրքիև մէջ անգլիացի 
արուեսաաբաևը կը գրէ. «Յետագայիև պիտի կազմակերպենք Տիրաև Գարապեա– 
եաևի գործերուև ցուցահաևդէսևեր, որպեսզի արուեսաի աշխարհին ցոյց տանք 
արուեստագէտիև աաոջաւոր տեղը իբրեւ արդիական արուեսաի աաոջամար– 
տիկևերէև մէկը։» Եգիպտոսի մէջ ունեցած երկար կեցութիւևը իր արուեստը 
հարստացուց նոր ազդեցութիւևևերով՝ որոնք տարբեր են Փարիզի ազդեցտթիւև– 
ևերէև եւ կը լրացնեն զաևոևք։ Գոյևերը յագեցաև յաւելեալ թրթռացումով իսկ ոճը 
պատկերայինն փոխուեցաւ վերացականի։ 

1940-ակաևևերուև սկիզբը բարեբախտութիւև ուևեցայ հանդիպելու Գարա– 
պետեաևիև։ Մեր յարաբերութիւևը շարուեակուեցաւ շուրջ երեք տարի, միևչեւ 
պատերազմի աւարտը։ Գ՚ուսաևէի կերպարուեստի դպրոցին մէջ՝ որ այդ 
ժամանակ կը հանդիսանար ըևդամէևը գործնական ուսումի եւ կարգ մը 
վարպետութիւևևերու ձեռքբերումի վայր մը։ Դասատուները արուեստագէաևեր 
էին՝ որոնք իրենց սւռեղծագործութիւևը կը հիւսէիև եւրոպակաև գեղարուես– 
ւռակաև աւաևդակաև ու ծաևօթ ուղղոնթիւևևերու ևախաւոիպարևերու համա¬ 
ձայն։ Եուսէֆ Քամէլ (1891-1971) կ՚աւաևդէր տպաւորապաշտևերու ոճը՝ որ 
ծագած էր Ֆրաևսայի մէջ 1874-ին։ Ահմաւռ Սապրի կը հեաեւէր աքատէմիք ոճին՝ 
զոր Իտալիան տարածած է չորս դար շարունակ։ Երկուքև ալ՝ Քամէլ եւ Սապրի, 
կը ևերկայացևէիև երիտասարդ տաղանդները ճմլող ջրաղացաքարերը։ Իսկ 
երիտասարդները կը ձգւռէիև դեպի արմատական ու արագաշարժ մշակութային 
արտայայտութեաև հետ համահևչիւև ընթացող արուեստը, որ կլաևած էր 
ժողովուրդները Երկրորդ ձամաշխարհայիև Պատերազմի (1939-1945) ժամանակ։ 
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Այդ ժամանակ 4 ա ր ա պ ե տ ե ա և 60 տարեկան էր։ Աև ուևէր փիլիսոփայա կ ա ն 
գաղափարևերու, պատմական ըևթերցոնմևերու, տեսութիւևևերոն, փորձառու֊ 
թիւևևերու եւ միջազգային շփումևերու պաշար մը, իևչպէս ևաեն կախարդանք եւ 
գրաւչոնթիւև յառաջացնող սքանչելի եւ ինքնատիպ ստեղծագործակաևութիւև մը։ 
Մենք բոլորս՝ հետեւորդևեր, աշակերտներ եւ համակիրներ, տանիքի պարտեզի 
արուեստաևոցիև մէջ կը հաւաքուէիևք իր շուրջը, ըմբոշխնելու ևկարուող եւ 
գուևաւորուող պտուղևերուև վրայ ցոլացող արեւուև ճառագայթները, որոնց 
թրթռուն շարժումը կը ստեղծեր ստուերայիև խաղեր, որոնք, իրենց կարգին, կը 
շարժեին գոյևերը՝ գոյևև ու ստուերը բաժնող սահմաևագիծիև։ Այդ ժամանակ 
վարպետը կը բացագաևչէր. «Այստեղ կարելի է իրերը ներկել» Ամէև բան 
ևերկուած է համաձայն Սեզաևի արտայայտութեաև. «Եթե գոյևը դրիր ճիշդ 
տեղը՝ աև կ՛աճի, կը փայլի եւ կեաևքով կը տոգորուի։ Իսկ եթե սխալ տեղ դրիր՝ 
կը յաևգի աևոր փայլը ու կը մեռնի։» 

Թերեւս ես միակ եգիպտացին եմ, որ ուևիմ այս մեծ արդիապաշտ 
արուեստագէտիև ձեոագիրով գրուած նամակներ։ Աևոևք կը պարուևակեև իր 
կերտած ու քարոզած գաղափարներն ու տեսութիւևևերը։ Պատերազմի տարիևե– 
րու ամառևայիև ամիսները կ՚աևցըևէր Աղեքսաևդրիա, երբ կտրուած էին Եւրո– 
պա տանող ճամբաները, ևացիակաև սուզաևաւերը կը թևդացևէիև ծովը եւ 
օդաևաւերը կը ծածկեին երկինքը։ Այս առիթով նամակներ փոխանակեցինք, ես 
Գահիրէէև կը գրեի արաբերեն լեզոավ, իևք Աղեքսաևդրիայէև կը պատասխաներ 
ֆրանսերեն։ Աև կը գրեր իր փիլիսոփայութեաև, ոճին եւ ստեղծագործական 
տեսակէտևերուև, իևչպէս ևաեւ արուեստի, կեաևքի, արուեստագէտևերու եւ 
աևոևց գործերուև մասին։ Արուեստաբաևևերև ու քևևադատևերը քաջատեղեակ 
են՝ որ արուեստագէտևերու նամակները կը հանդիսանան իրական ու անկեղծ 
վաւերաթուղթեր ճեղքելու աևոևց թաքուն աշխարհը եւ բացայայտելու հանճա¬ 
րին բանալիները։ Սեզաևի կարծիքները յայտևի դարձան իր մօրը յղած 
ևամակևերէև, իսկ վաև Պոկի կարծիքները՝ իր եղբօր Թէոյիև հասցեագրած 
ևամակևերէև։ 

1944 Ցուլիս 29 թուակիր նամակին մէջ Պարապետեաև կը բացատրէ իր 
ըմբռնումը արուեստի, պատմողակաևութեաև եւ տեսողական իրերու բևութեաև 
մասին։ Ալ-Մուսաուէր հանդեսը վերոյշեալ թիլին մէջ հրատարակեց նամակին 
հեաեւեալմասը՝ ուր Պարապեաեաև, պատասխանելով իմ հարցումիս, արտա– 
յայտած է իր կարծիքը վաև Պոկի պատկերային արուեստի ոճին մասին. 

«Աան Պոկ իրապես խենդ մը չէր, աև կը վայելեր ամէև տեսակ ազաաութիւև 
եւ ևոյևիսկ արտօևութիւև ուևէր նկարելու դուրսը քիմա՝ ապաստարաևէև դուրս, 
ձ.Ա.յ ամէև տեղ։ Իր ևկարչութիւևը անխառն կերպով անձնական էր, ուր որոշ 
գործեր կը յատկաևշուէիև հոգեղեն կսկծագին ճշմարաութեամբ, որոնք հակա¬ 
ռակ իրենց հաղորդած յուզումիև՝ ոչինչ կ՛ուսուցանեն մեզի։ Դիտելով իր 
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կտսւնևերէև մէկը, Սեզաև քանի մը բառով սահմաևեց արոնեստագէտիև արժէքը. 
«Ասիկա խենդի մը աշխատանքն է։» Աաե Կոկիև կը պակսի կառուցողական 
կողմը։ Բայց հակառակ այս թերութեաև, աև կը պահէ յայւոնատեսական ուժակա– 
ևութեաև դրոշմը եւ կու տայ ենթագիտակցական աշխատանքի ամեևէև 
տպաւորիչ օրինակը։ Բայց աև սխալեցաւ կարծելով թէ այլեւս ըսելիք չունի եւ 
այս պատճառով վերջ տուաւ իր կեաևքիև։ Թերեւս աև ուրիշ բաևէ աւելի 
կարողացան չափել իր կարողութինևևերը եւ հասկևալ թէ իևք անկարող է աւելի 
առաջ երթալ։ Այս պարագային, իր գործողութիւևը կ՚արդարացևէ իր համոզումը։ 
Աև կը ևերկայացևէր խորհրդաւոր աևկեղծութեաև եւ ողբերգութեաև գեղեցիկ 
դէմք մը։ 

«հակառակ ամբողջ կեաևքի մը աշխատանքին, երբեմն խելամուտ կ՛ըլլանք 
որ ոչինչ գիտենք։ ճշդիւ, արուեստը կարելի է համարել իբրեւ յաւերժութեաև 
խորհրդանիշը։» 

Կարելի չէր աւելի ուժեղ բառերով աւարտել Աիևսեևթ վաև Կոկի մասին 
արտայայտած իր կարծիքը։ 

Այս հակիրճ ակնարկով փորձեցինք լոյս սփռել իսկական ու լուրջ արդիա– 
կաևութիւևը ներկայացնող ամեևակարեւոր առաջամարտիկևերէև մէկուև 
մասին։ Յոյս ուևիևք պատեհ առիթով կրկին աևդրադառևալիր մասին, բացայայ– 
տելու կեաևքև ու գործերը մարդու մը՝ որ ամբողջ կեաևք մը աևցուց երկրպա– 
գելով արուեսաի սրբավայրին մէջ եւ վերանալով կեևցաղէև։ Աև հեռացան 
կեաևքի բոլոր ևիւթակաև հաճոյքևերէև՝ որոնք ծևևդեաև օրէև սկսեալ մատչելի 
էին իրեն, որպեսզի իր նպաստը բերէ մարդկային մշակոյթի ուղեգրութեաև 
յառաջըևթացիև... 

Մուխթար Ալ-՚Աթթար, Արուեսաի ռահվիրաները եւ լուսաւորութեահ 
առաջամարտիկները Եգիպտոսի մէջ (արաբերեն՝ Ռուատ ալ֊ֆաևև ուա 
թալի՚աթ ալ-թաևուիր ֆի Մասը), Գահիրէ, Ալ֊ձայ՚ա ալ-մասրէյյա ալ-՚ամմա լըլ– 
քիթապ հրատարակչութիւև, էջ 26-41։ 
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ՏՅրոտճւ 29 յա1Խէ 1944 


1\1օո (2հտր Ճ.էէ3ր 

Տճօստտշ աօո րտէՅրճ։ 1տ էրՅօ՜տճ ատ էստ. ճսյօսրճ՚հա տտս1տու6ոէ յտ բրտոճտ օօո§տ բօսր 
րտբօոճրտ 3 օ՜օէրտ 1տէէրտ. |տ օօոոտւտ V. Օօ§հ տէ աճւրտօէտատոէ 1տ ատճտօա զա 1տ տօւ§ո31է 
Ճյոտ 1տ ոսճւ օս քտւ բտաէ 1 ։ յ11տ6 հօրճտտ ճ՚Յրհրտտ §ւ§3ոէ6տզստտ 3 1’ՅրՅհտտզստ էօսրատոէտտ 
զսւ րոտոտ յ 1’տոէրտտ ճտ 1’յտՃտ. II ո՚տէՅւէ բտտ քօս տքքտօէատատոէ, ւ1 յօ՜յո էօսէտ հհտրէտ տէ 
1 X 161110 ճտ բտաճրտ բտրէօսէ ճտհօրտ. Տյ բտաէսրտ բսրտատոէ բտրտօոոտհտ ճ՚սոտ ճտօհսրՅոէտ 
\ ր տոէտ տբտէստ11տ Ճյոտ զստ1զստտ սոտտ ճտ Տ0Տ օտսօ՜րտտ տէ րո31§րտ 1’տաօէւօո զս՚տհտտ ոօստ 
Ճօոո 0 ոէ, ոտ ոօստ Յբբրտոճ ոտո. (2տ23ոոտ յ 1յ Vս^ ճսոտ ճտ օտտ էօճտտ, բՅր սո աօէ 3 քհտտ 
1յ V31^սր ճտ 1 ։ 3րէւտէ0. Ստտէ 1տ նաաճ ճ՚սո քօս Ճւէ-Ա. Լտ օօէտ օօոտէաօէւք ոտոզստ օհտշ ես, 
ուՅւտ Տ 0 Տ օտա՜րտտ րո31§րտ օտէէտ 1յօաո0, §3րճտոէ 1’տաբրտտէտ ճ՚սո ճյաՅրատատ աէաէւք 6է 
Ճօոո 0 ոէ 1 ։ 0ճտաբ1տ 1տ բ1ստ քրՅբբՅՈէ ճս էր^V3^1 ճս տսեօօոտօւտոէ. 1\4յ1Տ ճ տ՚տէՅՈ էրօաբտ 0Ո 
ճւտՅոէ զս՚ճ Ո 3\^3ւէ բ1ստ ոտո յ ճետ 6է զստ բօսր օտէէտ րտւտօո ճ աե Ջո յ տյ V^6. Բտսէ-տէրտ 
ոստաէ զստ էօսէ Յսէրտ 3-է-ճ բս ատտսրտր տտտ աօ^տոտ տէ զս՚ճ ոտ բօաաէ տետր բ1ստ 1օտ. 
Բյոտ շտ օյտ, տօո 3€էտ յստէւքւտ տյ օօաճօէաո. Շ տէՅւէ սոտ Ետ11տ քւ§սրտ ճտ տաօտոէտ ա^տէպստ, 
էրՅ§ւզստ. 

Բօսէտ սոտ օճտ ճտ էր^V3^1 բտրքօւտ, ոօստ Յբբրտոճ զս՚օո ոտ օօոաոէ ոտո. Լ՚Յրէ բտսէ տէրտ 
խտէտատոէ, օօոտւճտրտ տօաատ 1տ տ^աԵօւտ ճտ 1’աքւա. Լյ 1տօէսրտ տտէ սոտ եօոոտ օհօտտ, 
Յբբրտոճ զսՅոէետ ճտ տհօտտտ, րոՅւտ տո րոՅէւտրտ բտաէսրտ տ11տ տտէ ոսաե1տ. Բ1տո ոտ տտ բտրճ, 
ատատ Ճյոտ 1տ աօոճտ ճտ 1’եոբօոճտրտ. Սոտ բտոտտտ տտ բրօբՅ§տ յ էրՅV6րտ 1’տտբՅՇՏ տէ տտ 
ճ^տ1օբբտ տո րտւտօո ճետօէտ ճտ տյ բատտՅոօտ. Ստտէ բօսրզսօւ, ճ ոտ քտսէ բՅՏ, յ աօո ՅV^տ, 
քտւրտ 6 ճս էրՅV3^1, ճտտ րտօհտրօհտտ ճտտ ոտւէրտտ. Շտր 1տ րտտս1էՅէ տօզատ տտէ սոտ օհօտտ 
բրտօւտստտ, տէ տ41 ոտ ոօստ §3ր3ոէե 
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/Տ*30 . <*■ /»**՝ էէ*/Հ* , յքՀքք-է 

- հա^. հ ՝"հ՜ / //, ՀՀք/ք-ն*–֊, ~ շ՚Հ*–>.– Հ Հ&74Հ Հ 

- />է*՝Շէ՝<****–., <&*֊ 1՛,/ յէ € Հքք^ք ^ր*տէ Հ՜Հ 
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բտտ 1յ բտրքտօսօո, էօսէ յա րոօատ, ճ ոօստ տտրէ ճտ §աճտ Ճյոտ Ոաատոտճտ ճս աօոճտ 
տէտ11տՕէԱՏ1 Տէ բ10էսր31. 0 ։ 3ւ116սրտ, ՅՕ՜ՕՈՏ֊ՈՕԱՏ 0X30161X10111 ԱՈ 0 ւճտտ ճտհատ ճտ 1յ 
բտրքտօէաո7 Տէ յտ 1 Ո 0 ՃտոյյոՃտ; տւ յօ՜տօ 1տտ 01 տատոէտ քտաէ օո ոտ բտսէ Յրրատր յ 1յ բտրքտօէւօո 
0 Ո օօոտւճտաոէ 1յ ատտսրտ, 1 ’օրճօոաաօտ 6 է 1 տ ր/էհատ օօաատ քտօէտսրտ ճտ 1յ բտրքտօէւօո. 
Ստրրտսր ճտտ բտաէրտտ տո §տոտր31, տտէ ճտ օօոտւճտրտր 1յ բտաէսրտ օօաատ 1 ։ 3րէ ճտ բրօտօոէտր 
1’օհյտէ, ճտտօեյօէտ, ճտտտէրտտ V^V^ոէտ, օօաբօտտտճսոտ քտբօո3§րտ3հ1տ տսր 1յ էօճտ, տյոտ էտար 
€օաբէ 0 զստ Տ 0 Տ Ջշսրտտ Ո 0 տօոէ բՅՏ ւտօ1տտտ րոՅւտ ճտբտոճտոէ ճտտ օհօտտտ աՋաատոէ 
օօաբհզստտտ 0 է ճտտ Ջ§սրտտ ոօո աօատ օօաբհզստտտ զա տհխտէտոէ 3 տաճ ֊ Յւոտւ, 1յ ՈՅէսրտ 
0 Տէ սոօօաբօտտ V3ր^0 տէ V3ր^3ն1^ - շհ3զս0 տւտատոէ տէտոէ ճսոտ օւճտսր տ§յ1տ, 1’սաէտ Ճյոտ 
06 օյտ 0 Տէ աՅճոստտճճտ, 1Ոօօո00\՜յԵ10. Սոտ ճ§սրտ տտէ օօոտէրաէտ բՅր սոտ զսՅոէճտ ճ՚Յսէրտտ 
Ջշսրտտ Ճւտբ3ր3է0տ ճտ ատատ զստ էօսէտ օհօտտ տտէ օօաբօտտտ ճ՚ա&աէտտ ճ ։ 01տատոէտ; օ՚տտէ 
բօսրզսօւ, ճ տտէ ճճհօճտ ճտ օօաբրտոճրտ տէ ճտ ճօոոտր սոտ ւճտտ ՏճՅՕէտ ճտ 1յ րտՅհէտ. Սոտ 
օհօտտ Vս^ օօոէւտոէ սոտ զսՅոէւէտ ճ՚Յսէրտտ 3 \ար, ճս աօատոէ զստ էօսէ տտէ աօսօ՜տատոէ 
(\ՂերՅէւօո). Լտ էրՅV3^1 ճտ րտբրօճսօէւօո տճՅօէտ տտէ 1յ օօոճՅաոՅճօո ատատ ճտ օտ էր^V3^1. 
խտզս՚Յ բրտտտոէ 1հրէ ճտ 1յ բտաէսրտ 3 քտճ քտստտտ րօսէտ. Լյ ր^օհտ ճտ զստ1զստտ բտրտօոոտտ 
Յօ՜տատտ յ տէտ աօէատտ բՅր օտէէտ օ՜տոէտ. Լտտ օսեւտէտտ օոէ էօսէ 3 քտճ րտւտօո ճտ բտաճրտ տո 
ճտհօրտ ճտ 1յ ՈՅէսրտ. 1\ճՅւտ Ճտ օսհհտոէ զս ։ 3\սոէ ճտ օհօար օտէէտ օ՜օւտ, ճտ տէՅւտոէ բտաէրտտ 
տէ ճտ եօոտ. 

ճձօհտշ ճտ V6ո^ր բՅտտտր զստերւտտ յօսրտ ւօւ, ոօստ բօսրոօոտ րտբրտոճրտ ոօտ օյատտոտտ; 
օտ1յ ատ քտրՅ բ13ւտւր. 

Շօս1տսրտ տէ բւոօտՅԱճ տսրէօսէ 1տտ բտէւէտ, տօոէ ւոէրօս\սԵ1տտ. II ոտ ատ րտտէտ զստ զստկստտ 
բօճտ տսր օհՅզստ. 

ճ^տօ ատտ նօոտ տօսօ՜տարտ օօրճւ31տատոէ 

ՕւրՅՈ ՕՅրՅհտճւՅՈ 

1ճօո \\/Յհւ1 սւտոէ ատ VՕ^ր յա ճտհսէ ճտ օհՅզստ աօւտ տւ Vօստ ՅV62 զստկստ օհօտտ յ 1ա 
օօաասազստր բօսր աօհ.. 
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ք ^ ճ/&*Հ^, –քՀտք+ր /րյ էրր-մՀ^՜^ ժՀ*. ՀՀ7 <րրշձ /^ Հ*լ,ք՝Հ //ճՀ ք ք Լհյ ^^ 

. <ք/&< &&>էՀՉ , *Հ/՜Տ7էրՀ– ՀՀ Հ֊է ^յ Հ^/ԼՀ^էՀՈճ+է^՜ *Հ+էՀ– <յ/–*Հ օ/^Հ+է^Հ ^ 

\ .■ - *. - - ՝^~ 14,14^ *.՝ Հ ^/հ^ՃՀՀ^Հ֊ ,,. V-'x' 


Պ՚Հթ&&<*. օ»ձ ր*–ք 

«ր*^€ՀՀՀ*+* ք *Հ^/ է /»< *քօ*ոօ*է<*6^ ■ ^ 

^ ^ /9&Հտք՜ 044* 0 

^ ^ & ^ՀՀ1*~– , / րէՀք'^1 ,<քյէ * Հ «- * 

|ք ^ ^ . Հ՞ա*^ ,<Հ /■^ռքԼ–, ^ 

ք ձ ՚^ Ճ ^ Հ2 ^«–^ Լ ^ Տ*>* է”*–" –/2փ/՜ տՀԼ 

է՝ ՜քր-մ/ժՒ, ժ/էէ <֊Հ //հր , էէ/ձ, Հ/ՀՀհ է/՚2է– 


(****& *րհէ**ՀՀ– ր Հ 

Հ*Տ7>7 Հր/ <. 


՜ 

՜Սչ Շք , է&Հ-ք Հ^Օ/է ք7 , ձք՞ՀՀ Հհ//Ճհ (Տ՚ձ&՚Օ-էւ՜ք*/ ՀձրաՀՀճ/քՀ ■* -- 

^ V ^ Լ ^ ՀՈ ՜՝^ ~Հ1–ձՀտՆ– /*է #–ր , –հ/ օ^+ս# է/հհէՀրս ճտ^»^/^– 

՝ (*Հ<ր յ/սքՀ&հյ&ժ ո*– 4**էտ/ՀՀԼտՀյև-4 քձէՕՀրքք ճժ>&ք 

$ ^ ^^ՈՀՏրւձէՀ//՛ <՜*<77 Ո/հ հճհՀհհ. <ւր՝յ է^՜՜՞ձքճ յ/ / շ-քՀՕէՀ– 4 *7 *■+*■ տ*7 հ*+*օ ք<ր>*7^ 

\ Ն՞ &թՀՀՀՀ 4 Ճ/ՀՀՀ հՀ Հ^ՀՀձՀէւ*/՛ -&ՀՀ /֊ ^ ճէՀտրս^Հ ք ֊քՀլ Հհ^^հԼլ^ Հ^ք՜ ^*–է– ՝ 
Տ\ ք էրա/7 /Ո-Հ. ՜է/օՀէՀյւ– հտ/ ՜է/օ4Հ 0֊–(ք^– - /* ,. էՀքձՀյւ– Հ^ճէ^է^՞ 


Ր՝ ւքէԼ^ճձէ–Ն, 


7" 


է՚ք֊ & 


ճտՈ֊Հ ճՀ. քձէՀէ 


■Ճ4^՝ՀՈ &տօք477/^ / ■ 


^ ւ/՝ճ ձ(Լ ՜ 4///Հ. յՀ^ՀՀէ՚ւ– Հ*՜ք՜ /Ձճէ^՜ 

1$ ^է-Հ.4 Շ^4ՀՀ ճէնօ֊ /է֊ 4 (թճ– /ո &րր7 Հ-֊ ւ^Հ-Հ*– 

^ Բ^ոՀսս/է. <#Հր /հ/^^Հհ–՝ /) տ*Հ^ր**+Հ, >Հ , ... /ր 

^՝ <տձ– &ր»Ղ^ 1 09էՀ/ւ*–– &/՜ ժձ– **) ՃՈէ *1 Հ^– .Հլո հ/ ճժձյ^ &Տ֊Հ ^ է 

՚ ՜^//> Հ– Շ–^Ժ4է– Տ՜ՀՀ հ. Հ*ծ^է//< ձէէ/Ւ –Հ^ՈՀ֊ ԺհՀ Օ&էտ/^ք^ձ ^ՕՀՀ^հէ^ <*- (ՏքՈ*՜ ) &&*- 
^ ՀՈ (րա&ո^~ ^Հ 0 *– /Հո-օՒ 64՜՝/~ ՀՀտ**ր&ՀՈՇ*»/֊(էՏ( ^էօ-^ՀՀր^ ) ^Հէ&Հ^Հ&Տ /^&ճ֊ , 

) ^^ 1ժէՋ^ՇՀ^^>~֊– ճ*0–ձ/Լ– *փք~ ^ –2>7*7 ^ ճ*–Հ^<ր*^ Հ>է <- Հհ ՚^Հ Օ^ճէ՝/^ 

՝ Հ«^ք« * ^յ^ք՜ /^Հ– ^ ձ >^/5տ՜^֊ - /օ^/–՜/^՛*^– /-Հլ 

^■^Հ« 1էէՀ>ՀՀ– տձ քս։Հ/<**յ Հ> 04 ք < 7**14 օ-է ^-ւՀՀ*– ■ օ– ^րւՀՀ^<^է<– /Հր<Հ71–* 

5> <•*& Տձս ՚Հւ . %% ^Հ-Հ֊էԹտ/րէ^ ^–Հ– Հ<*հ./ ^– ՚հՃհՏ՜ 7 «*-<- <հՃ֊ 

^ 0*704^1*֊՜ *<■< <ք///ա հՀ /& ;–/ <> //■■< < . /</ հ<ճ–հ <–/Հ 7<–< /ք ՚Հ է-օրՀ՜՜ ^՚< Հ & 

՜Հ, V***/՜ ձձ– Հ /)<7է՚1ւ^ լ/^օւ. ^ Հ/ՀւՀ^ք^^Հ^ՀՀէՀս^ հՀԼ 

^ Տ** յ - (Հ&Տ 71 .՚՛/ <Հ էՀ>/Ա,Ա շՀ>441Հ4՜ ^ճՀշՀշՀճ-ժ^էՀէ^ՆՀէ < հ< / /;<«– < –յ 

Հ Հ/<ր>Հ.4Ա(<*\ 1 է^ւձոձ I։. //«V ր*ս ^««֊։ / ք <հ/Հ <47 Հ. Հ> /Ճճճ^. 

էք-Հր*»* ք է*** +• –յ<է.ւ/.~.<./– &., /տշ/ձՀր^^ք-էԼ/քՀ**.^ 

հ՝ Զ* - ւ/<**֊ ՞"– էյ-^Հ– /^ ք–*է.ճք*<** ^֊,'Հ֊յ 4սա– - 

Հ(օ՞՚է*. /47-Հ-յ Հհ.. ;/.*; «&ք*Հ ^տ/էտԼ-Նտյ Հտ-է է՝քք # ^հոճ<^֊ 

<3^–\ 


ՀտՈ<Արր՝քՀ^ 


օ^-ս&ճ.~ շ)նձ 


/ք^/է^ ՀՀ^էՈԼՀ– Հ«Հ <^ յ 




ՆԿԱՐՆԵՐՈԻ ԱԼՊՈՄ 
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Տեսարան քձաւաեաբար՝ Շուպրայի տանիքի արուեստանոցըյ 
Կտան, իւրլաներկ, 53.5 X 65 սմ. 

Վաճառք՝ (ԿաԽ Բտէօ Ուա ճրէ, Նիւ Եորք 
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Երեխաներ ծսաերուե տակ կը խաղան խաղալիք ձիով 
Կտան, իւղաներկ, 91.5 X 73.5 սմ. 

Աճուրդ՝ ենոէ6րԵսր7 ձաօէաո Եջ11ըոըտ, Քանթըրպըրի, Անգլիա 








Սէև ժերմէե տէ Փրէ եկեղեցի, Փարիզ 
Թուղթ, ջրաներկ, 49.5 X 40 սմ. 

Աճուրդ՝ ճճխք՚Ջրէ, Պրեսթ, Ֆրանսա 
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Նաթիւրմորթ, ծաղիկներ 
Կտան, իւղաեերկ, 66 X 53.5 սմ. 
Աճուրդ՝ նսրտէօ\\՜ & Ան^տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Նաթիւրմորթ, ծաղիկներ 
Կտան, իւղաեերկ, 45.5 X 38 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Նաթիւրմորթ, ծաղիկներ 
Կտան, իւղաևերկ, 73.5 X 59.5 սմ. 
Աճուրդ՝ նսրտէօ\\՜ & Ան^տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Նաթիւրմորթ, ծաղիկներ 
Կտան, իւղաեերկ, 72.5 X 53.5 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօ^ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Նաթիւրմորթ, ծաղիկներ են աղաւեի 
Կտան, իւղաեերկ, 66 X 54.5 սմ. 

Աճարդ՝ (Կոէտրեսրր ճսշէւօո Օջ 116Ո6Տ, Քաևթըրպըրի, Աեգլիա 




Նաթիւրմորթ, ծաղիկներ 
Կտան, իւղաևերկ, 73.5 X 54.5 սմ. 

Աճուրդ՝ (աոէտրեաղր ճսշէւօո Օջ 116Ո6Տ, Քաևթըրպըրի, Անգլիա 






Մարդիկ են աևասոնեևեր 
Կտան, իւղաեերկ, 44 X 36 սմ. 
Աճոնրդ՝ Բւ§Ջրճ ճսօէւօո, Փարիզ 


42 







Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 25 X 17.5 սմ. 
Աճուրդ՝ 1Խտ6Ետրրտ Լօոճօո, Լոետոե 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 26 X 21 սմ. 
Աճուրդ՝ 1Խտ6Ե6ր)րտ Լօոճօո, Լոետոե 
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Կիսավերացակաե 
Թուղթ, ջրաներկ, 26 X 21 սմ. 
Աճուրդ՝ եօտտեւրրտ Լօոճօո, Լոեաոե 


45 


















Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 21 X 16.5 սմ. 
Աճուրդ՝ 1Խտ6Ետրրտ Լօոճօո, Լոետոե 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 26 X 21 սմ. 
Աճուրդ՝ ^օտՅԵտր^տ Լօոճօո, Լոետոե 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 23 X 16 սմ. 
Աճուրդ՝ 1Խտ6Ե6ր)րտ Լօոճօո, Լոետոե 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 21 X 15.5 սմ. 
Աճուրդ՝ 1Խտ6Ետրրտ Լօոճօո, Լոետոե 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 23 X 15 սմ. 

Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 23 X 19 սմ. 

Աճուրդ՝ Տսրտէօ՝^ & Աւատէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 21.5 X 15 սմ. 

Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 






Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 19 X 14 սմ. 

Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 30.5 X 21.5 սմ. 
Աճուրդ՝ Օսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 24 X 18 սմ. 

Աճուրդ՝ Տսրտէօ՝^ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 33 X 23 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 


56 
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Կիսավերացակաե 
Թուղթ, ջրաներկ, 25.5 X 33 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօա & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 















Կիսավերացակաև 
Թոււլթ, ջրաներկ, 23 X 15 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 21.5 X 16.5 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 26.5 X 18 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 












Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 28 X 19 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօո/ & Ատո/տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Կտան, իւղաևերկ, 54.5 X 47 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօ^ & Ատ^տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Կտան, իւղաեերկ, 61 X 51 սմ. 
Աճուրդ՝ Տսրտէօ^ & Ատ^տէէ, Պաթըլ, Աեգլիա 


63 



















Կիսավերացակաև 
Կտան, իւղաեերկ, 56 X 48.5 սմ. 
Աճուրդ՝ 1>սրտէօ\\՜ & Ատ^տէէ, Պաթըլ, Աևգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, կուաշ, 30.5 X 24 սմ. 

Աճուրդ՝ ՇՋՈէտրեսր^ ճսօէաո Օջ11տո6Տ, Քաեթըրպըրի, Անգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 23 X 15 սմ. 

Աճուրդ՝ (աոէտրԵադր ճսօէաո Օջ11ըոըտ, Քաևթըրպըրի, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 21 X 14 սմ. 

Աճուրդ՝ Տո/օրժտրտ Ոոտ ճրէ /աշէևատտրտ, ԷսԷքս, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թուղթ, ջրաներկ, 21 X 14 սմ. 

Աճուրդ՝ Տո/օրժտրտ Ոոտ ճրէ ճսշէաոտտրտ, ԷսԷքս, Աեգլիա 
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Կիսավերացակաև 
Թոււլթ, ջրաներկ, 32.5 X 25 սմ. 
Վաճառք՝ 20էհօճ6Տ1§ո.աա, ՏորսԷթ, Աեգլիա 
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ԲՈ^ԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 


Երկու խօսք 3 

80ԴՈԻԱԾՆԵՐ ՏԻՐԱՆ ԿԱՐԱՊԵՏԵԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 7 

Բււ՜ՋՈ (՜տրՅԵտճաո 

ատաաշ աւշւտււ 9 

ճրէւտէտտ ճ՚ք§)փ է6։ էեաո (ՅԵրՋհօժաո 

ճատճշճո 13 

Աեծաեօթ էջեր Եգիպտոսի արդիակաեոնթեեէե՝ Տիրաե 
Կարապետեաե, 1882-1963 

ՄՈԻ1ՍԹԱՐ ԱԼ-՚ԱԹԹԱՐ 16 

ՆԿԱՐՆԵՐՈԻ ԱԼՊՈՄ 31 
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ՅԱԻԵԼՈԻԱԾՆԵՐ Ջ ԱՀ ԱԿԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐԹԻ 

2016 


Յաւելուած Ա. 

Չորս հարցազրոյց Հրաեդ Տիեքի հետ 
Յաւելուած Բ. 

2այր Լեւոև Զէքիեան, Մեծ Եղեոեի հարիւրսւմեսւկ՝ յիշողութիւն եւ 
մարտահրսււէր (դասախօսութիւն) 

Յաւելուած Գ. 

Թէոդիկի նամակները Արարատ Քրիսեանին, խմբագիր՝ Լ Աւագեան 
Յաւելուած Դ. 

2այկ Աւագեան, Փարիզի Քոմիւնը, Կայսրութիւնը եւ հայոց ցեղասպա– 
նութիւնը. մա ր քս ի սթա կ ա ն - ա ն ա րշ ի սթա կ ա ն ընթերցում մը 


2017 


Յաւելուած Ե. 

ԲտբՅտաո & Շօ. երաժշտական ընկերութիւնը (ըստ ազդագիըներու եւ 
յայտագիրներու), հաւաքեց՝ Լ. Աւագեան 

Յաւելուած Զ. 

Աղեքսանդրիոյ հայկական եըաժշտական կեանքի ուրուագիծ (ըստ 
ազդագիըներու եւյայտագիրներու), հաւաքեց՝ Լ. Աւագեան 

Յաւելուած է. 

Խմբավար եւ երաժշտահան Հայկ Սարզիսեանի Եգիպտոսի շրջանի 
գործունէութեան ուրուագիծ (ըստ վաւերաթուղթերու եւ ւիաստագրու– 
թիւններու), հաւաքեց եւ պատրաստեց՝ 2այկ Աւագեան 


72 


Յաւելուած Ը. 

Դաշեակահար եւ մանկավարժ Նուարդ Տամատեաեի կեաեքի 
ոպեգրութիւնը (ըստ վաւերաթուղթերու եւ փաստագրութիւններու), 
հաւաքեց եւ պատրաստեց՝ 2այկ Աւագեաև 

Յաւելուած Թ. 

Ուրուագիծ Գոհար Գասպարեաեի Եգիպտոսի շրջանի գործունէու– 
թեան (1940-1948), պատրաստեց՝ ճայկ Աւագեաև 

Յաւելուած ժ. 

Տիրան Կարապեաեան. յօդուածներ իր մասին, նկարներու ալպոմ, 
(ծննդեան 135-ամեակին առիթով), հաւաքեց՝ Լ. Աւագեաև 
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